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Gradska galerija Fonticus Grožnjan / Grisignana,
predstavlja dvije samostalne izložbe, subota / sabato, 4. IX. 2021, u 19.00 h

Aleksandar Sascha Kuzman
POKRET KAO ZNAK    
samostalna izložba / mostra personale
&
Darija Stipanić
REVIZUALIZACIJA SLUČAJNOG
samostalna izložba / mostra personale

Kustos izložbi: Eugen Borkovsky
otvorenja / aperture: 
subota / sabato, 4. IX. 2021, u 19.00 h
Gradska lođa / La loggia della città -

Gradska galerija Fonticus Grožnjan/Grisignana
-Molimo da se pridržavate propisanih zdravstvenih preporuka. Zahvaljujemo!

-Siete pregati ad attenersi alle raccomandazioni sanitarie prescritte. Ringraziamo!

    Komentari o izložbenim projektima: 

   Aleksandar Sascha Kuzman:   POKRET KAO ZNAK    

   „Kada su nacisti zatvarali komuniste, ja se nisam pobunio jer nisam bio komunist. Zatim su došli po Židove, a ja se nisam pobunio jer nisam bio Židov. Zatim su došli po sindikaliste, a ja se nisam pobunio jer nisam bio sindikalist. Zatim su došli po katolike, a ja se nisam pobunio jer sam bio protestant. Zatim su došli po mene, a do tada više nije bilo nikoga da se pobuni…“  /Martin Niemöller, 1892. – 1984. ˝/
   Aleksandar Sascha Kuzman predstavlja se najnovijim ciklusom radova. Uvijek je u pitanju fotografija, ali tretirana otklonom od standarda fotografske tehnologije. Već na prvi pogled razabiremo da se radi o motivima ljudskih figura, ali zabilježenim u naglašenim trenucima egzaltiranih kretanja, gestualnom događanju. 

   Autor izuzima boju. No, uvodi bogat raspon tonova. Umjetnik s originalnom snimkom izvodi tehnološke manipulacije. On se oslanja na zamućivanje, dvostruko ili višestruko slojevanje te montažu. Uz to, ponegdje koristi slikarski postupak uvodnjavanja tonaliteta. Osobe koje teško prepoznajemo, njihove figure, uvijek nalazimo u svojevrsnom zanosu i/ili grču. Ponekad se događa multipliciranje modela, ponekad raspršivanje siluete ili zamućivanje scene. Prostor događanja ovih igara ponegdje je čitak, no najčešće su akteri neovisni od lokacije. Aktere zatječemo u raznolikim ambijentima koji postaju okviri događanja. Raspon prostora je od neprepoznatljivog, pokatkad skučenog interijera, sobe ili pozornice do gibanja u mediju vode. 

   Radovi asociraju na filmske sekvence. Najčešće se radi o figuri, ali zabilježenoj u trenucima kretanja, grčenja, čučanja, kao da su u pitanju sekvence plesa. Kuzman uvijek bilježi i nudi pokret kao osnovnu ideju motiva. No, ovdje su gesta, stav, poza uvijek u nezaobilaznoj povezanosti sa stanjem aktera. Tako se pred nama nižu bilješke kretnji koje tek rijetko iskazuju opuštanje, koje češće izgovaraju grč, sekvencu dramatičnog stanja. 

   Akterke/akteri su često nagi, no nije ponuđena ili nametnuta erotska komponenta. Više se čini da je ta nagost jedna od oznaka stava. Jer, neodjeveni smo najčešće sami pa se opetovano nameće ideja osobnog, intimnog propitivanja sebe unutar prostora i vremena na koje smo trajanjem života osuđeni. Ove zabilježene osobe nisu sretne, nisu opuštene, nisu niti konvencionalno lijepe, kakvima se uvijek želimo predstaviti. Umjetnik, fotograf instinktivno doživljava recentno vrijeme i odlučuje predstaviti stanje trenutka sadašnjosti. Iako je 21. stoljeće, opet smo obespravljeni i prisiljeni na nebulozne zabrane, ukidanje individualnih sloboda. Umjetnik kao da predstavlja dramatične kadrove instinktivne potrebe za slobodom. Ove scene progovaraju o individualnoj, intimnoj reakciji, protestu na miran način. Scene ne provociraju. Samo objelodanjuju trenutke individua koje traže nesputavanje unutar lažno proklamirane demokracije. Jer, sloboda nije nešto nedostižno. Sloboda je biti svoj, naravno bez agresije, uz mogućnost kretanja i iskazivanje sebe kao individue. Ideal slobode pokretač je ljudske kreativnosti. Društveno ograničavanje pojedinca mora biti jedino usmjereno na sprječavanju gubitka slobode drugih jedinki, ali ne na cenzuru drugog mišljenja ili potpuno ukidanje prava. 

   Ova izložba nudi ideju rituala kroz dva segmenta. Jedan je ritualno ponašanje, kretanje, poziranje motiva, a drugo se očituje postupcima autora. Sukladnost, usklađivanje je postignuto iniciranjem, nagovaranjem modela na poziranje te, s obzirom na gotov rad, obrade, intervencije autora na razvijen/printan predložak. U oba slučaja događaju se burni pomaci. Nejasni obrisi motiva nude nadrealne asocijacije. No, usklađivanje s sadašnjošću unosi ideju napornog, nesigurnog vremena u kojem i promatrač sudjeluje. Oduzimanje sloboda, raspad vrijednosti, nemogućnost ostvarivanja osobnosti događao se i prije ovih dramatičnih nezakonitih direktiva kojima se veliki broj ljudi povinovao uz perfidnu sintagmu: „nevidljivi neprijatelj“. Ovi radovi progovaraju i o tome jer umjetnost, posebno suvremena, postmodernistička, nikada nije izdvojena iz vremena u kojem nastaje. Danas malo ozbiljnih autora proizvodi lijepe slike prirode, aktove, mrtve prirode ili nešto iz vremena prije očitog, dramatičnog raspada kapitalističkog načina funkcioniranja svijeta. Njih doživljavamo kao dekoratere. Recentna produkcija artističkih predmeta, objekata, performansa, videa, uvelike implementira, propituje, problematizira recentni povijesni trenutak. Tako je i ovim projektom, iako je autor možda želio zabilježiti samo pokret tijela, zapravo instinktivno postigao vrijednu ikonografiju naših stanja. On nas, promatrače, nije vidio, ali nam je svojim radovima dozvolio da se, priznato ili ne, suživimo ili čak poistovjetimo svoje sumnje i stanja sa stanjima njegovih motiva.  

   Otklon od prepoznatljivosti lika, osobe, odustajanje od identiteta pojedine figure, nudi dojam tajnovitosti i kod promatrača izaziva zanimanje. Autor, instinktivno, ali promišljeno podastire scene s kojima se na nivou intuicije, spoznaja ili kontemplacije možemo solidarizirati. Nama se ovi radovi ne moraju svidjeti, ne moramo ih poželjeti imati na zidovima stana ili kuće. Situacije koje su ponuđene neminovno nam otkrivaju naša osobne doživljaje koje smo osvijestili ili možda još nismo. U predstavljenim sekvencama, hrabro, možemo prepoznati sami sebe. Jer, moramo priznati da smo dovedeni do rubova sloboda, da nas se perfidno, ali ipak neuvjerljivo gnječi diktiranjem načina ponašanja.

    Kod iskrenih kreativaca takvi se rezultati pojavljuju ukoliko se predaju svom instinktu i osjećaju trenutka. Ovdje se dogodilo baš to, pa se projekt zaista približio promatraču. Priznali ili ne, kretali se u osami na neke od predstavljenih načina, ili se trudili ostati „normalni“ barem prema van, na ovoj izložbi nalazimo olakšanje. Uviđamo da nije naporno samo nama, već da i ostali ljudi moraju propitivati datosti suvremenog vremena. Da su ovi motivi koje nam nudi umjetnik moguće ilustracije osobnih agonija nas, običnih ljudi. Ovaj izložbeni projekt možemo doživjeti kao objelodanjivanje vremena inkubacije prije neminovne reakcije, pobune, oslobađanja. 

       Eugen Borkovsky, VIII. 2021.

˝ "Prvo su došli..." poznata je izjava i provokativna pjesma koja se pripisuje Martinu Niemölleru (1892. – 1984.) o tromosti i nereagiranju njemačkih intelektualaca nakon dolaska nacista na vlast te politike "čišćenja" pojedinih društvenih skupina. 

&

   Darija Stipanić: REVIZUALIZACIJA SLUČAJNOG, samostalna izložba

   Darija Stipanić, kroz veliki dio svog opusa, impresije ostvaruje uz poštovanje principa igre. Ovaj put predstavljamo djela kojima autorica iskazuje vizualizacije koje tek indirektno dodiruju iskaze o socijalnom. Ovdje su na uvid osobnija propitivanja likovnih formi. Pred nama su vizualna istraživanja posvećena intimnim komunikacijama s materijalima koje umjetnica očito poštuje i koji ju iniciraju ka oblikovanju. 

   Za sve radove ovog projekta osnovni materijal je drvo. Na različitim oblicima uvijek su vidljivi tragovi prirodnog rasta. Ponekad su oni naglašeni, a ponegdje im se pridružuju tragovi decentnih intervencija autorice. Čini se da ona najprije izabire oblik. Ovaj izbor nije vezan za neku zamišljenu formu, nije dosljedan, već je oslonjen da izgrađivanje odnosa sa svakim od raznorodnih oblika. Proces se nastavlja koncentracijom na pojedinu izabranu početnu formu. Promišljanje inicira djelovanje, intervencije. 

    Za ovaj postav izabrani su radovi koji nude ideju geometrijskih formi kao prevladavajućih. U manjini su prisutni i oni koji naglašenije podržavaju zatečene organičke modalitete. Umjetnica se poigrava, čini se, nađenim, zapaženim, njoj zanimljivim oblicima. U prvi tren nismo sasvim sigurni kreće li autorica od oblika ili teksture koju redefinira, preoblikuje u plohu artificijelnog predmeta. Tako je pred nama ponuda heterogenih radova. U postavu, prema finalnom izboru, možemo razlučiti one na kojima je poštovan „nađeni“, zapaženi oblik kojemu slijede tek neznatne intervencije. Tako na nekim radovima zapažamo stari, hrđavi  čavao ili spojnicu. Drugu grupu čine trodimenzionalne forme na kojima zapažamo znatne autorske intervencije. Treća grupacija radova su reljefi. Na njima nalazimo mješavinu spomenutih tendencija. Ovdje su očitiji koloristički istupi jer ih autorica doživljava kao područja slike. No, i ovdje nalazimo umjerenije, usklađenije prostore kojima dominira reljefnost, tekstura i umjereni kolor. 

   Geometrija se bavi idejom zauzimanja raznovrsnih modela prostora. Darija Stipanić uvijek nudi baš to, prostorne konformacije. Ovdje radije koristim termin 'objekt' iako bi se radovi mogli nazvati skulpturama. To, možda, više zbog manjih dimenzija i naznačenog poštovanja ili naglašavanja teksture, koje se očituje ili u detalju ili unutar formiranja cijelog oblika. Zapravo je u pitanju usklađivanje organičkog s geometrijskim. Čini se da Darija geometriju poštuje formalno. Jer, ne inzistira na nekom savršenom obliku, već ga ostavlja nepravilnim. Kao da joj nađeni, početni oblik već zadaje konačnu formu koju ona samo cizelira. Autorica se igra uslagivanjem struktura prirodnih oblika unutar geometrijskih gabarita. No, u postupku ju nerijetko zavodi tekstura do koje dolazi krećući s obradom. Tu se zaustavlja jer ju zavodi trag prirodnog tijeka struktura unutar sloja do kojeg dolazi. Brušenjem u postupku oblikovanja, fraktalni oblici naturalnog progresa bivaju obnaženi i privedeni vidjelu. Autorica tu ne zaustavlja činjenje. Lazuriranjem oblika dobiva naglašenije kontraste tijeka godova. Uz to, ponegdje rasjekline koje se pojavljuju ispunjava materijalom koji nije ponavljanje nekog od tonova originala, već je kontrastan. Ovo daje dodatnu dimenziju pojedinom obliku. 

   U daljnjem razvijanju ideje, Darija Stipanić kao da se prepušta eksperimentiranju, igri. Forme ostaju geometrijske, pojednostavljene, ali manje stroge. Njima kao da je naglašeno poštovana forma prostornog rasta. Oni prestaju biti materijal i postaju predmet. Na njima nalazimo teksture, zapise prirodnih struktura debala, ali tu su i dodatni autorski zahvati. Ponekad su im pridruženi najčešće jednostavni, gestualni segmenti. Tako, neke od formi, posebno iz serije mekše geometrizacije, nose tragove znatnijih autoričinih intervencija. Neke reljefne tragove autorica ponekad kolorira. To daje izvjesnu etnološku notu. Očito je da umjetnica ponekad prati ritam prirodnih zapisa rasta debla, a ponegdje intervenira sasvim proizvoljno, kako joj nalaže osobni trenutak. Ovo je očitije na zidnim reljefima na kojima zapažamo čak i slikarski pristup iskazan kolažiranjem i koloriranjem segmenata.

   Reljefni radovi podložni su igri sklapanja tekstura. Kao sastavnice, uz njih, nalazimo kolorističke intervencije koje ponegdje naglašavaju elemente kao granična područja komponenti. Ponegdje ih akcentiraju jer ih nalazimo na cijelim segmentima pozadine reljefnih površina. Kao i kod objekata, autorica ponekad ostavlja vizualne tragove, ne poštujući sasvim prirodni tijek godova, slojeva, strukture materijala. U ovom postavu, najrjeđi su objekti oblih formi. One jesu prisutne u ovom problematiziranju, ali su uvijek značajno pojednostavljene. Ovdje je najčešće prisutno poštovanje, ostavljanje dijela naturalne forme kojoj je pridružena intervencija uglađivanja neke od površina objekta. 

   Unutar postava nalazimo istraživanje topologije. To iskazuju svojstva objekata koja ostaju geometrijska, idejno nepromijenjena, iako se oblici uvjetno izobličuju rastezanjem, pomacima od pravila ka poštovanju zatečenog stanja. Ovdje je očita suradnja autorice i materijala. Uvođenje ovih radova u projekt, iskazuje ideju propitivanja dojma oblika. U topologiji je važnije kvalitativno od kvantitativnog, pa je zakrivljenost ploha i nekih kvadrata istaknuta kao tendencija iste ideje. 

    Kao i često kod mnogih umjetnika, zanemarujemo pojedine nazive koji mogu biti samo trenutne asocijacije, svojevrsno osiguranje autora od nesigurnosti odnosa s novostvorenim oblikom. Tako i u ovom slučaju, seriju ostavljamo ujedinjenu zbirnim naslovom kojeg nude asocijacije, impresije, a koji se često može preklapati s umjetnikovim htijenjem koje se naknadno, s vremenskim odmakom, usloži s premisom. 

   Opći dojam je da umjetnica na neki način sprema, spašava, arhivira i decentno uređuje zapažene/nađene drvene segmente. Najčešće su u žiži njena interesa kvadratne forme. Čini se da je i sama začuđena bogatstvom mikro i makro oblika koje i nama podastire na uvid. Možemo reći da mikro i makro kozmos funkcioniraju i isto i različito. Na mikro kozmos teško utječemo jer kroz ovu civilizaciju razvijamo samo grube, materijalne, površne osjete. Makro kozmos, isto tako, ne možemo spoznati, također, zbog nerazvijenih osjetila. Tako nas umjetnica drži negdje u sredini, pokazuje nam posebnosti, fraktalnu ljepotu dijela univerzuma koji, zbog naše površnosti rijetko, ali ipak možemo dosegnuti. Tu je bazirana atraktivnost ovog projekta. Neznatni oblici predočeni na pojednostavljenim, geometričnim radovima, pokazuju svu zanimljivost i ljepotu detalja iz prirode. Ovaj projekt upućuje nas na oblike koje nalazimo tek kad ogulimo koru predmeta, kad zakoračimo prema bitku stvari.

        Eugen Borkovsky, VIII. 2021.

     Biografije:

    Aleksandar Sascha Kuzman rođen je 12. II. 1967. godine u Novom Sadu. U Bujama živi od 1982. godine, iako je i prije često ovdje boravio. Kreativnim poslovima bavi se od 1993., od kada živi u Berlinu. Sudjelovao je na nekoliko kolektivnih izložbi i priredio više samostalnih. Zajedno sa Nihadom Ninom Pušijom, sarajevskim fotografom koji stvara u Berlinu, osnovao je Kiklop Photo Factory, u sklopu kojeg ostvaruje više projekata, (-Najduža fotografija na svijetu, 27m; tema: „Naš pogled na svijet“, predstavljenom u Südost kulturzentrum Berlin; -projekt „Duldung“, o životu Roma u Berlinu, u sklopu kojeg snimljen dokumentarni film, a izložba je bila postavljena u galeriji Neue Gesellschaft für Bildene Kunst. Ista izložba predstavljena je u New York, Tel Avivu i još nekim gradovima svijeta.) Za fotografiju pod naslovom „Rob“, na temu „Sloboda“, u organizaciji Amnesty Internationala, osvojio je drugu nagradu. Radio je u galeriji Bethanien Kreuzberg, surađujući sa mnogim suvremenim umjetnicima. Dugi niz godina bavio se dokumentarnom fotografijom. Nakon izlagačke pauze, okušava se na području umjetničke fotografije i konceptualne umjetnosti. Živi i radi između Berlina i Istre.

   Kontakti: e-mail: kuzzmann@yahoo.de; facebook: Aleksandar Sascha Kuzman

&
   Darija Stipanić (rođ. Brajan), rođena 1973. u Rijeci. Diplomirala 1997. na Pedagoškom fakultetu Sveučilišta u Rijeci; smjer Likovna kultura s temom „Ikonografija Dalijeve skulpture” kod  mr. Ervina Dubrovića i kiparstvo kod mr. Josipa Diminića. Sudjelovala na nizu skupnih umjetničkih izložbi u Hrvatskoj i inozemstvu (Južnoafrička Republika, Poljska, Srbija, Slovenija, Italija, Slovačka, Meksiko, Kina, Litva, Makedonija, Japan, Bugarska…). Bavi se kiparstvom, slikarstvom te povremeno grafikom. Članica HDLU Rijeka. Dobitnica više međunarodnih nagrada i priznanja.

Kontakt: e –mail: darija.stipanic@gmail.com, web: www.darijastipanic.weebly.com 
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