Sinopisis filma 'Irena Vrkljan – samo albumi, knjige i plehnata kutija'


'Ženski osjećaji, osjećaji su vremena' napisala je u knjizi 'Berlinski rukopis' Irena Vrkljan. Priča s Irenom Vrkljan događa se u njezinom stanu u Klaićevoj 60 u Zagrebu koji označva amblem njezine književne poetike. Kroz razgovor nižu se vedute prostora kroz koji je autorica putovala (Zagreb, Zlarin, Berlin, Varaždin, Rovinj) prisjećajući se osobnih zbivanja na putovanjima na koje je obično odlazila u trenucima privatnih trauma, poslovnih obaveza ili intimnih 'bježanja'. Njezine emocije, životne priče i odluke, sreća i tuga, patnja i nostalgija međusobno će se kroz pripovijedanje zrcaliti i nadopunjavati. 

Kroz razgovore s kritičarima, urednicom i književnim povjesničarima se razotkriva isprepletenost autorice i pripovjedačice kao i njezina povezanost s pojedinačnim iskustvima njezinih čitatelja (anketa studenata). 

Irena Vrkljan govori o osobnim rubnostima: onaj  na rubu egzistencije, na rubu Zagreba i Berlina, uz rub ljubavi, uz rub teksta. U 'Berlinskom rukopisu' zapisuje: 'danas mislim, stajala sam na križanju biografije. Vlastite. U jednoj tuđini još bez okusa, bez tjelesne topline. Stajala sam i istovremeno gledala na samu sebe. Vidjela poremećen odnos spram prošlosti, spram odluke da odem iz Zagreba i ponovno studiram. Vidjela sam se kao neku lutku: našminkane oči, zbunjen osmijeh, u prtljazi krivi snovi.'

Film će ukazati i njezine druge interese: slikarstvo, medicina, arheologija, glazba, gluma. Naglasak će se u njemu staviti na načine proizvodnje osobnoga identiteta koji je u neprestanom procesu traganja koje se materijalizira stalnim putovanjima. Mijenjanjem mjesta promijenit će se i sjećanja i njihovu percepcija u prostoru tako da se dio filma zbiva u vlaku. 

Irena Vrkljan osoba je rubnosti čija je  rubna pozicija primarno uvjetovana rodom i odmakom od socijalnih normi. Postavljajući niz retoričkih pitanja ova književnica ne pronalazi i ne traži vlastite moguće odgovore već ih ilustrira fragmentarnim prikazivanjima osobnog socijalnoga, privatnoga i intimnoga osobnog života. 

Film 'Irena Vrkljan – samo albumi, knjige i plehnata kutija'oblikovat će specifičan razlomljeni, 'rašiveni' diskurs kroz stalna razotkrivanja različitih glasova, različitih čitatelja, različitih godina i prostora u sebi (anketa na ulicama gradova). Uz njegovu marginu otvoreno se propituju tragovi različitih ljubavi i rubnih komunikacija. Takav postupak obično je izrazito intimno kodiran, obično se njime propituje smisao pisanja, življenja, putovanja, sjećanja. 

Stalna metaforika stabla koja osim sobe označava njezinu poetiku upućuje u filmu na ponavljanja istih sudbina, istih iznovljenih traganja za sobom jer 'naći sebe jednako je teško kao traženje djeteta Marine. Jednako je teško kao nacrtati stablo ili naći zaštitu pod njegovom krošnjom.'

Zatvoreni krug u prirodi paralelan je zatvorenosti sudbine, stalnom putovanju po imaginarnom rubu životne osi, uz rub žudnje. Cikličnost ženske sudbine bez obzira na vrijeme i prostor bit će podvučena  prstenastom fabulom ove dokumentarne filmo-priče koja je  u isto vrijeme otvorena iluzija početka i nekoga (ne)mogućeg svršetka.

